Ataturk Doneminde Tiyatro Eserleri

Tiyatro, gdstermeyi esas alan bir anlatim sekli oldugu icin, inkilapci liderlerin ilgi gosterdigi bir edebi tirdir. Osmanli
Devleti’'nin son doneminde tanimaya basladigimiz, buglinki anlamiyla modern tiyatro, yeni dislincelerin topluma
kazandirimasinda bir vasita olarak gorulur. Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet déneminde yazilan tiyatro eserlerinin

onemli bir kismi bu amaca hizmet eder.

AtatUrk doneminde yazilan tiyatro eserlerine gecmeden dnce, Cumhuriyetin hemen dncesinde Turk tiyatrosunun genel
gorundsune kisaca bakmak faydali olacaktir. Bu donemde siyasi, sosyal ve kilturel anlamda bircok 6nemli gelismenin
yasanmasi, slphesiz edebiyatimiza da yansimis ve dis dinyanin cok etkili oldugu yeni konu ve temalar tiyatro
edebiyatimizin yonini belirlemistir. Gectigimiz asrin baslarinda etkili olan milliyetcilik anlayisinin sebep oldugu
gelismelerden Osmanli Devleti de nasibini almis, bu donemde ortaya konan edebi eserlerde bir taraftan yeni siyasi
anlayislar, yeni toplum 6zlemleri dile getirilirken, diger taraftan var olan dizenin devamini saglamaya yodnelik
distnceler Gretiimeye calisiimistir. Modern edebiyatimizin bu distncelerin harmanlandigi bir edebiyat oldugu
bilinmektedir. Atatlirk déneminden hemen 6nce, tiyatro edebiyatimizdaki genel gdrinus bu cercevede
degerlendirilebilir. Il. Mesrutiyetle birlikte, Sultan Abdiilhamit diismanligi etrafinda, ittihat ve Terakki ydnetimine
yaklasmak maksadiyla siyasi menfaat edinmeyi amaclayan eserler bir tarafa birakilirsa, digerlerini bu cercevede
degerlendirebiliriz. BUtlin bu disiincelerin edebi eserler vasitasiyla anlatildi§r donem, Mustafa Kemal’in ¢ocukluk ve
genclik dénemine rastlar. Bu yillar ayni zamanda onun egitim yillaridir ve bu eserlerin bir kismini okul yillarinda tanima
firsati bulur. Mustafa Kemal'in Milli Miicadele ve Cumbhuriyet sirecinde Ustlendigi rol, biraz da aldigi bu egitimin
neticesidir. ilk dénemini Tanzimat tiyatrosu olarak isimlendirdigimiz tiyatro edebiyatimizin ikinci dénemi, bir siyasi
olaya bagli olarak isimlendirilir. Mesrutiyet tiyatrosu olarak isimlendirilen bu dénemde, tiyatro eserleri icin “Oyun,
piyes, libiyat, temsil” gibi isimlerin verildigi; hatta “piyes seklinde hikaye, tekelliimi hikdye, manzum masal, manzum
saka" gibi ifadelerin tiyatro terimi yerine kullanildigi goralir. Henlz bir seyirci disiplininin olusmadigr Mesrutiyet
tiyatrosu, bir yandan ortaya koydugu oyunlarla devrine isik tutmaya calisirken, diger taraftan oldukca geri kaldigimiz
tiyatronun teorik meselelerine yonelir. Piyano, Tiyatro ve Temasd Mecmuasi, Musavver Tiyatro, Yeni Mecmua,
Musavver Devr-i Cedid Gazetesi, Musavver Esref, Resimli Kitap, Haftalik Gazete ve lleri Gazetesi gibi yayin

organlarinda, araliklarla, “tiyatro, tiyatronun gayesi, bizde tiyatro anlayisi, seyirci, oyuncular” Gzerine yazilar nesredilir.

Metin And’in “komedyalar, manzum oyunlar, siyasal ve belgesel oyunlar, tarihi dramalar, savas oyunlari, toplumsal ve
evcil dramalar, duygusal dramalar, muzikli oyunlar ve uyarlamalar” seklinde tasnif ettigi Mesrutiyet tiyatrosu, “siyasi
degismeler, ideolojiler, egitim, sehir ve aile hayati” gibi konulari isler. Mesrutiyet donemi tiyatrolari, genel goriinlsu ile
ddnemin siyasal ve toplumsal diizeninin aynasi gibidir. Bu aynada dikkat ceken en énemli ayrinti, son ddnemde ortaya
¢ikan cesitli siyasi disince ve olaylarin -6zellikle savaslarin- tiyatro eserleri vasitasiyla gindeme getirilmesidir.
Beynelmilelcilik, Osmanlicilik, ittihad-1 islam, Tirkclik, Halkgilik, Balkan Savaslari, Trablusgarp, Girit Meselesi, Birinci
Dlnya Savasl, 6zellikle Canakkale Savasi gibi konulara Cumhuriyet déneminde yeni anlamlar yUklenir. Boylece,
Cumbhuriyet doneminde islenen bircok konunun temeli bu dénemde atilmis olur. Yukaridaki konulara ilave olarak, kdy
hayati, aile ve kadin, Tlrk tarihinin uzak donemleri, Milli Miicadele, Cumhuriyet ve miesseselerinin olusma sireci
Ataturkl( dénem tiyatrolarinin en énemli tarafini olusturur. Bu oyunlari ortaya koyan ilk kusak, Balkan Savaslari, Birinci
Diinya Savas! ve Milli Miicadele’ye sahitlik eder. Cumhuriyetin kurulmasi siirecini yasar. ikinci kusak ise eserlerini

1930’'lu yillarda verir ve birinci kusagin tecriibesinden yararlanir. Bu dénemde tiyatroyu basli basina bir ugras alani
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olarak géren ve Cumhuriyet tiyatrosunun kurulmasina énemli élciide katkilari olan Musahipzade Celal ve ibnirrefik
Ahmet Nuri ismi son derece 6nemlidir. Bunlara Resat Nuri ve Faruk Nafiz ismini de ilave edebiliriz. Telif ve uyarlama
bircok esere imza atan ibnirrefik Ahmet Nuri ve Resat Nuri, ayni zamanda tiyatro (izerine kaleme aldidi teorik yazilarla

da Tiyatro edebiyatimiza énemli katkilar yapar.

Atatirk dénemi tiyatrosunun gelismesine katkisi olan ve tiyatro yazarlari ile tiyatro oyuncularinin yetismesini saglayan
muesseselerin de katkisini unutmamak gerekir. 1923'de Darllbedayi'nin bitinlyle cékmesinden sonra, adeta can
cekisen tiyatro faaliyetlerinin devamini saglamak maksadiyla 1926'da Ankara’da Sanayii Nefise Mudurlagi kurulur.
istanbul Valisi Muhittin Bey, dagiimis olan Dariilbedayi kumpanyasini yeni bir diizene baglayarak Sehir Tiyatrolari
adiyla yeniden insa eder. Muhsin Ertugrul Avrupa’dan dondikten sonra, bircok yerli oyunu burada sahneler. Bu,
sadece kendi hayatini sahnede gdren, -sayilari az da olsa- tiyatro seyircisinin olusmasini saglamanin yaninda, tiyatro
yazarlarinin yetismesine de hizmet eder. Halit Fahri, Yakup Kadri, Resat Nuri, Faruk Nafiz, Hiseyin Rahmi, Nazim
Hikmet ve Necip Fazil gibi sanatcilarin eserleri buralarda sahnelenir. Sahnelenen eserlerden bircogu, yazarlarin ilk

eserleridir. Bu da sonraki eserler icin tesvik edici olur.

Cumbhuriyet yoneticileri, yeni toplum ve siyasi diizenin anlatiimasinda sanatin 6nemli oldugunun farkindadir. Okuma-
yazma oraninin henilz cok disik oldugu bu donemde, tiyatro cok énemli bir iletisim vasitasidir. Bu maksatla bir
taraftan Sehir Tiyatrolarini gelistirilirken, diger taraftan sanati ilmf usullere uygun sekilde gelistirecek miesseseler
kurulur. 1935'de kurulan Glzel Sanatlar Umum Midarliga, bugtnki Devlet Tiyatrolarinin temelini olusturur. 1940'da
Konservatuar yasasi cikarilir ve kurulan Devlet Konservatuarinda tiyatro ve opera bdlumleri acilir. Butlin bu
calismalari, Cumhurbaskanhgi déneminde Atatlrk’lin takip ettigi ve yoneticilerin ilgi gostermesini saglamaya calistigi
bilinmektedir. Nitekim Atatlrk’in adeta bir kamu hizmeti gibi gordigi tiyatroyu, yine onun direktifleriyle, halka
ulastirmak icin gezici bir tiyatro olarak tasarlanan “Milli Sahne” ve tiyatro calismalarini tesvik ve finanse edecek “Turk
Tiyatrosunu Himayet Cemiyet” gibi olusumlarin denendigi, ancak olumlu bir netice alinamadigi gorilir. Butlin bunlara
basta Halkevi olmak UGzere cesitli olusumlarin tiyatro faaliyetlerini eklemek gerekir. Bu kisa tespitlerden sonra Atattrk

doénemi tiyatrolarini anlatmaya gecebiliriz.

Osmanlinin son déneminde yasanan sosyal ve siyasi problemleri anlatan Musahipzade Celal, ayni zamanda geleneksel
tiyatro ile Bati tiyatrosunu bir arada kullanmaya calisan yazardir. ilk eserini 1920'de veren Musahipzade Celal, Osmanli
Devleti’'nin son déneminde hizlanan siyasi ve sosyal clirimeye sahitlik eder. Bunlari eserlerine adeta yedirerek,
yasanilan hayattaki olumsuzluklari farkli cephelerden ve cok degisik konular Gzerinden anlatir. Musahipzade Celal,
oyunlarinda, devletteki clirimenin topluma aksettigini, sosyal gruplardan, aile yapisina ve bireylere kadar topyek{n bir
clrimenin yasandigini sezdirir. Geleneksel tiyatronun etkisinde yazdi§i Aynaroz Kadisi (1927 yayinlanir) harig,
digerlerini Atatirk déneminde kaleme alir. Osmanli yasantisina pek iltifat edilmeyen bu dénemde, Osmanli hayatini
eserlerini verdigi dénemdeki hayatla birlestirerek anlatmayi tercih eder. ittihat ildmi (1923), Fermanli Deli Hazretleri
(1924), Kafes Arkasinda (1929), Bir Kavuk Devrildi (1930), Mum Séndi (1931), Pazartesi Persembe (1931), Giil ve
Gonil (1933), Selma (1934), Balaban Ada (1934) istanbul Efendisi (1936), G6ndil (1936), Lale Devri (1936), Yedekci
(1936) Geng¢ Osman (1937) isimli eserleri, Cumhuriyet slirecinde yasanan olumsuzluklarla beraber, hemen 6ncesinde
yasanan siyasi, sosyal ve kiltlrel yozlasmalara da isaret eder. Selma’da glincel sorunlari isleyen Musahipzade Celal’in

oyunlari, Atatlrk dénemi tiyatrosunu sosyal hayata yoneltmesi bakimindan 6nemlidir.

Bu dénemin bir diger énemli ismi olan Ahmet Nuri (Sekizinci), Hiseyin Suat (Yalcin) gibi daha cok Fransiz bulvar
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oyunlarindan uyarlamalarla aile sorunlarini isleyen eserler yazar Cumhuriyet 6ncesinde sanatkar kisiligi olusan Ahmet
Nuri, bu donemde de tiyatro yazmaya devam eder. 1920'de Osmanli hukuk terimi olan “hisse-i sayia” konusunu ayni
isimli eserinde ele alir. Ceza Kanunu (1930), Nakis (1931), Seriye Mahkemesinde (1933), Son Ates (1934), Himmet'in
Oglu (1934) ve Belkis (1934) gibi eserler Atatlirk doneminde kaleme alinmistir. Eserlerinde cesitli sosyal konulari ele
alan Ahmet Nuri, tiyatronun teorik meselelerine yonelik yazilarla yeni tiyatro yazarlarinin yetismesinde etkili olur. Bu

cabasi, tiyatro edebiyatimiz agisindan 6nemlidir.

1920'de kaleme aldigi Hancer ve Eski Riya isimli iki eserle tiyatroya giren Resat Nuri, tiyatronun teorik meselelerini
anlatir. Tiyatronun sorunlarini temasa tarihi, yabanci ve yerli eserler, tercimeler, uyarlamalardan tiyatro sanatcilarina
varincaya kadar genis bir cercevede ele alan yazilar yazar. Turk tiyatrosunun yabanci eserler Uzerine yapilan
uyarlamalarla gelisecegine inanan Resat Nuri, Atatlirk donemi tiyatro yazarlari icinde en verimli olan isimdir. Teorik
yazilar ve tiyatro eserleri acisindan bircok esere imza atan Resat Nuri'nin séz konusu dénemde Umidin Giinesi (1924),
Gazeteci Diismani (1925), Semsiye Hirsizi (1925), Ihtiyar Serseri (1925), Tas Parcasi (1926), Bir Kéy Hocasi (1928),
Babiir Sah’in Seccadesi (1931), Bir Kir E§lencesi (1931), Umit Mektebinde (1931), Felaket Karsisinda (1931), Géz Dagi
(1931), Eski Bor¢ (1931), istikl&l (1933), Vergi Hirsizi (1933), Hiilleci (1935) isimli oyunlarini yazar. Resmi ideolojiye
uygun olarak kaleme alinan Hdilleci bir tarafa birakilirsa, diger oyunlarda daha cok sosyal hayata ait olumsuzluklari,
cehaletin sebep oldugu sikintilari, butin eserlerinin temelini olusturan egitimci dikkatiyle vermeye calisir. Yakup
Kadri'nin Veda (1929), Sagnak (1929) ve Magara (1934) isimli oyunlari, tipki Resat Nuri’'nin oyunlari gibi, toplumun
yasadigil degisimi ve bu kacinilmaz degisimin sebep oldugu sikintilari anlatir. Sorunu, bireylerin yalnizhigi, caresizligi ve

cikmazlarindan hareketle anlatan oyunlar, bu sirecin ancak egitimle asilacagina vurgu yapar.

Ahmet Nuri Sekizinci ve Resat Nuri Glntekin’den baska, basta ceviri, uyarlama, telif olmak Uzere tiyatronun teorik
sorunlari ve tiyatro elestirisi konusunda Dartlbedayi, Vakit, Aksam, Cumhuriyet, Hayat gibi yayin organlarinda yazilari
yayinlanan Hiseyin Rahmi Glrpinar, Halit Ziya Usakligil, Vedat Nedim Tor, Muhsin Ertugrul, Nurullah Atac, Bedrettin

Tuncel, Hikmet Sevki, Aka Giindiiz, Peyami Safa ve Selami izzet Sedes gibi isimleri de anmamiz gerekir.

Cumbhuriyet tiyatrosunun kurucular kabul edilen yazarlari kisaca degerlendirdikten sonra, s6z konusu dénemde

kaleme alinan eserleri, isledikleri konu ve temalar acisindan ele almaya ¢alisalim.

Ataturk donemi tiyatro eserleri arasinda en dikkate deger olanlar, Tirk tarihinin yakin ve uzak dénemine ait oyunlardir.
Bu oyunlarin bir kismi yakin zamanda yasanan olaylari ele alirken, énemli bir kismi da bu olaylari, Tlrk milletinin
gecmisinde yasananlarla iliskilendirip, yeni caga uygun bir ulus-insa slrecini destekler sekilde ele alir. Bu eserlerin
yazilisi Cumhuriyetle baslar ve 1923-1938 yillari arasinda yogun bir sekilde devam eder. Ozellikle Cumhuriyetin
kurulusunun onuncu yili kutlamalarinda tiyatro yazarlari son derece aktiftir. 1933'de Cumbhuriyetin on yilini, hemen
oncesinde ve kurulduktan sonra gelisen olaylarla iliskilendiren onlarca eser yazilir. Bu dénemde Tlrk tarihi, Turk
mitolojisi, destan ve efsaneleri basta olmak lzere Turk kultrinin kaynaklarina gidilir; ulus-insa sirecinde bu
kaynaklarin birlestirici ve butinlestirici ruhundan istifade edilir. Ayni zamanda din ile buglin arasinda iliskiler
kurularak, yasanan olaylarin yorumlanmasi, anlasiimasi kolaylastirilir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra yapilan
inkilaplarin tiyatro vasitasiyla anlatiimasi, Cumhuriyetle tiyatro arasinda daha saglam baglarin olusmasina vesile olur.
Onuncu yil kutlamalarinda yazilan tiyatro eserleri donemin zor sartlarina ragmen koylere kadar gétirilmeye calisilir,
tiyatronun gostermeyi esas alan avantajindan faydalanilir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren basta Halkevleri olmak

Uzere bircok amatér tiyatro topluluklarinin olusturulmasi ve bunlarin tamamina yakininin Cumhuriyet yénetiminin
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avantajlarini ve inkilaplarin gerekcelerini anlatan yerli eserleri sahnelemesi, bu anlayisin bir neticesidir. Basta istanbul
ve Ankara olmak Uzere Anadolu’nun birgok yerinde, yeni ¢cagi anlamaya engel olan cahillik, yobazlik ve dini gikarlari
icin kullananlarin sebep oldugu olumsuzluklara dikkat ¢eken oyunlar sahnelenir. Bu oyunlarin yazilmasi ve
sahnelenmesinde Basta Atatlirk olmak Uzere, Cumhuriyet yoneticilerinin istegi g6z ardi edilemez. Resat Nuri
Glntekin’nin Hdlleci, Musahipzade Celal’in ittihat ildmi ve Osman Cemal Kaygisiz'in Ufiiriikci isimli oyunlarinin
yazilmasi bu arzunun bir neticesidir. Bltiin bu gayretlerle, saglayacadi sosyal ve siyasi faydalarin yani sira, halki da

icine alan, onu yeni cagda gugclu kilacak yeni bir tiyatro anlayisini gelistirmek amaglanir.

Atatlrk doneminde verilen tiyatro eserleri arasinda Turk klltirinidn kaynaklarina gidildigi, yirminci asrin zor
sartlarinda ayakta duracak glcli bir toplum yapisi olusturulmaya cahsildigi gorilir. Dede Korkut Hikayeleri bu amacla
tiyatro sahnesine tasinir. Tlrk milletinin glctnG, bayUkliguni, evi dismanlar tarafindan yagmalanan Dede Korkut
Hikayeleri'nin kahramanlarindan Salur Kazan'dan hareketle anlatan ve iffet Halim (Oruz) tarafindan kaleme alinan
Burla (1933) isimli oyun, Cumhuriyeti kuran Milli Micadele ruhunu milli kaynaklara dayandirma amacini tasir. Yine ayni
maksatla Eski Turk tarihine miracaat edilerek, ulus-insa surecine destek verilir. Bu dénemin basinda kaleme alinan
eserlerde Turk milletinin erdemleri, idealleri, millt kultlr dederleri tarihten alinan cesitli érneklerle anlatilir. Bu
oyunlarin blylk bir kismi dénemin resmf tarih tezinin bir yansimasidir. Faruk Nafiz'in Akin (1932) ve Ozyurt (1932)
piyesleri bu ¢cercevede dusunulebilir. 4 Ocak 1932'de Ankara Halkevi'nde Ataturk’ln huzurunda temsil edilen ve hece
vezni ile yazilan Akin piyesi, Tark tarihinin derinliklerinden Gazi Mustafa Kemal Pasa’ya kadar gecen slrecin destanidir.
Oyun, Cumbhuriyet neslinde caliskanlk, diiriistliik ve devlete baglilik gibi degerleri gelistirmek ister. Ozyurt'ta ise,
babalarinin yerine gecen cocuklarin kendilerine beylik veren istemi Han'in direktifleri dogrultusunda, gittikleri yerlerde
sehir kurma ve oralara medeniyet gétirme azim ve kararliliklar anlatilir. S6z konusu oyunlar, Osmanlinin enkazindan
bir devlet ayaga kaldiran Osmanlinin ¢ocuklarinin Mustafa Kemal'in direktifiyle Turk milletini muasir medeniyetler
seviyesine cikarma (lkisiine hizmet eder. Hayrettin ilhan’in Altin Yay (1932) isimli kisa manzum oyunu, Basbug
Mete’'nin ogullarinin Dogu ve Batiyr Turkllige vatan yapmalarini anlatir. 1932 yilinda Yasar Nabi tarafindan kaleme
alinan Mete piyesi, Mete ile Ataturk’a 6zdeslestirme gayreti icine girer. Yikilan Osmanli Devleti’'nden genc bir Turkiye
Cumbhuriyeti ¢ikarmasi, Mete ve Atatlrk arasindaki ilging benzerlikle anlatilir. Tark milletinin 6zgurlik ve uygarlik
konusundaki hassasiyetinin anlatildigi oyunda Tirk milletinin bagimsizliga olan duskinligli ve gittigi yerlere
medeniyet goéturisu anlatilir. Behgcet Kemal, dénemin tarih ve Turklik anlayisina uygun olarak kaleme aldigi,
Ergenekon (1933), Coban (1933) ve Attila (1935) isimli oyunlarinda, Turk tarihinin uzak dénemlerine gider. Bu
oyunlarindan ilkinde Turk milletini uygarhgin kurucusu oldugunu, Coban’da tarih suuru ve 6zglven kazandirmayi,
sonuncusunda milli kimlik bilinci uyandirmayi amaclar. S. Behzat'in Attild'nin D{gdind (1934), MUnir Hayri Egeli'nin Bay
Onder (1934), Fevzi Kutlu’nun Timurhan (1934) isimli oyunlari Tiirk gencligine en yliksek uygarligi yakalama hedefini
gostererek, bunun Turk tarihinin bitunligine sahip cikmakla mimkin oldugu anlatilir. Yine bu cercevede kaleme
alinan A. ismet’in Siimer Ulkerleri (1934) isimli oyununda i¢ savaslarin sebep oldugu felaketleri anlatir ve o dénemin
tarih tezine uygun olarak Stmerleri Turk soyunun buyuk bir kolu olarak gdsterir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tarih
tezine uygun olarak kaleme alinan Abdulhak Hamit'in Hakan (1935) piyesinde de baris, adalet ve birlik temalari islenir.
Attila, Coban, Mete ve Bay Onder piyeslerinde oldugu gibi, Vehbi Cem Askun’un Oguz Destani (1935) isimli oyunda da
eser kahramani ile Ataturk 6zdeslestirilir. Vehbi Cem Askun tarafindan kaleme aldigi oyunun kahramani Oguz Han
genclik ve ihtiyarlik zamanlari ile tanitilarak Atatirk’le mukayese edilir. Bu oyunlar, Turk tarihini bir battn olarak
dikkatlere sunar. Boyle bir anlayis, Cumhuriyet ilkelerinin sanat ve edebiyata aksetmis boyutudur. Bu bir nevi

insanimiza modern kimlik kazandirma gayreti olarak yorumlanabilir. Clinki modern kimligin yolu éncelikle mill
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kimlikten gecer. Bu dénemdeki milliyetci dil ve semboller bir nevi bu kimligin temelini olusturur.

Atatlirk donemi tiyatrolari icerisinde devir oyunlari diyebilecegimiz eserler agirliktadir. Basta Millt Miicadele olmak
lzere, Atatlrk’Gn Milli Mlcadele’nin kazaniimasindaki roll ve Cumhuriyet siirecini anlatan bircok oyun vardir. Oyunlar,
sadece verilen miicadeleyi degil; bu micadele sonucu kurulan devletin 6nemini de anlatir. Bitln toplumlarda millt
kahramanlari ve onlarin ideallerini topluma anlatmakta sanat hep 6n sirada yer alir. Cumhuriyetle birlikte bizde de
bdyle olur. Yukarida da belirttigimiz sebeplerden dolayi, tiyatro bir adim daha éne c¢ikar. Atatirk donemimde verilen
tiyatro eserlerinde Milli Miicadele ve Cumhuriyet slirecinde Atatirk’d bir sahsiyet olarak ele alan tiyatro sayisi ¢ok
azdir. Atatlrk’ln yasiyor olusu ve gerektigi gibi anlatamama endisesi gibi sebepler daha ¢cok Milll Micadele ve
Cumhuriyet surecindeki roll itibariyle ele alinmasini saglar. Faruk Nafiz'in Kahraman (1933) isimli oyunu, sahsi
cikarlari pesinde kosan ve ihanetin kiyisinda gezinen insanlarin, idealist 6ncllerin izinde birer kahraman olabilecegi
tezini isler. Bunun en glizel 6rnegi Mustafa Kemal'dir. Anadolu’ya gectikten sonra yaktigi bagimsizlik atesiyle, klclk
kavgalarinin ve gundelik telaslarinin pesinde olan insanlardan bitin mazlum milletlere 6rnek olacak bir destani yazan
kahramanlarin ortaya cikmasina vesile olur. Galip Nasit’in Destan (1933), ibrahim Tarik Cakmak’in Bozkurt (1935)
isimli oyunlarinda da Mustafa Kemal, sadece Tirk milleti icin degil, hirriyetinin pesine disen bitin milletler icin bir
hurriyet kahramani olarak goésterilir. Bagimsizligini kaybetmis milletlerin onun mucadelesinden alacagi dersler vardir.
Mustafa Kemal’i hem kendi devirleri, hem gelecek nesiller icin 6rnek bir kahraman olarak gdsteren eserlerde oyun
kahramanlarinin bir kismi Cumhuriyet gencligini temsil eder. idealist, yarina giivenle bakan, tarih bilincine sahip,

vatansever gencler olarak anlatilir.

Bu dénemde yazilan ve Milli Miicadele’yi anlatan oyunlarin ortak tarafi, bagimsizlik ruhunu yansitmalaridir. Bu ruh, séz
konusu donemin tiyatro eserlerinde bagimsiz yasama kararhliginda olan bir milletin destansi miicadelesi seklinde
sahneye konur. Milll Micadeleyi degisik bakis acilari ile ele alan oyunlar, bir taraftan bagimsizlik temasinin
vurgularken, diger taraftan 6zgurligliin ¢ok zor sartlar altinda kazanildigini anlatir. Bu oyunlardan bazilari Millt
Micadele'yi on yillik Cumhuriyet sireciyle birlikte verir. Osman Sabri'nin Vatan Ugrunda (1931), Nazmiye Asim'in Ant
(1932), Baha Hulisi'nin isimsiz Facia (1933), Ali Ziihtii ve Misteba Selahattin’in birlikte kaleme aldi§i Tarih Utandi
(1933), Nihat Sami’'nin Kizil Caglayan (1933), Aka Gindiz'Gn Yarim Osman (1933), Nizhet Hasim Sinanoglu’'nun
Sakarya (1934), Aziz Mustafa’nin Matem Kursunu (1934), Hiisamettin Isin’in Atatiirk’e ilk Kurban (1935), M. Fevzi
Sézener’in Yurdum icin (1936), Hisamettin Semsi'nin Kurtulus (1936), Celal Tuncer’in Devrim Yolculari (1937), Aziz
Altug’un En Ulu Eseri (1937), Nazim Hikmet'in Kuva-yi Milliye (1937), Peyami Safa'nin Giin Doguyor (1938), M. Avni
Mengl'nlin Cepheden Dénts (1938) isimli oyunlari, daha ¢ok Milll Micadele ruhunu yansitan ve bu ruhu gelecek
nesillere tasiyarak diri tutmaya calisan oyunlardir. Tamaminda bagimsizlik temasina vurgu yapilir ve bagimsiz yasama
idealinin yeni asrin en 6nemli erdemi oldugu anlatilir. Milli Miicadele’nin bir inancin eseri olduguna inanan, suurlu,
fedakar, vataninin c¢ikarlarini kendi ¢ikarlarindan Gstiin géren, inancli, imanl insanlarin sayesinde elde edilen
bagimsizhigin, cesitli oyun kisileri Gzerinden yUritildagua tiyatrolar, devrin heyecani icinde kaleme alinmis, dil ve
sahneleme teknigi acisindan bircok eksigi olan eserlerdir. Zaten blyik bir kismi, devrin siyasi, sosyal heyecanini
yansitmak, cocuklara, genclere bu heyecani duyurmak maksadiyla kaleme alinmistir. Kisacasi bu oyunlarda tiyatro bir
amac degil; aractir. Cocuk, genc kiz, nisanlsi, kocasi veya oglu cephede savasan ya da sehit olan kadin, oglu sehit
olmus veya ihanet etmis babalar, cepheden cepheye kosan gaziler, sehirli-kdyll, Gmmi-okumus, dogulu-batili, kuzeyli-
glneyli insanlar bu oyunlarin kahramanlaridir. Eserlerde bu kadar degisik yas ve sosyal gruplardan insanlarin yer

almasi, bagimsizlik micadelesinin topyek(n verilen bir miicadelenin eseri oldugunu anlatir. Mesela, M. Feridun’un
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Kapiyi Calan Asker (1931), Nahit Sirri Orik’'in S6nmeyen Ates (1932), Ahmet Faik’in Vasiyet (1933), Hayrettin ilhan’in
Gln Dogarken (1933), Vasfi Mahir'in Yaman (1933), Kazim Nami'nin Uyanis (1933), Necip Fazil Kisakirek'in Tohum
(1936), Saim Kerim Kalkan’'in Vatan ve Vazife (1938) isimli oyunlarda Milli Micadele’'de erkek kahramanlarin roll
anlatilirken; Nihat Sami’nin yazdigi Bir Yuvanin Sarkisi (1933) isimli oyunda, babasi Milll Miicadele'ye yardim ettigi icin

surulen Ayhan Hanim'in, onurlu micadelesi anlatilir.

Cumbhuriyet edebiyatinin 6nemli konularindan biri, din adamlarinin Cumhuriyet karsisindaki tutumunun anlatildigi
oyunlardir. Din adamlarinin Milli Miicadele karsisindaki tavrini inceleyen ve 6zellikle konuyu farkl yonlerden ele alan
oyunlar yazilmistir. Burhan Cahit’in Gavur imam (1933), Aka Giindiiz’iin O Bir Devirdi (1938) isimli oyunlarinda Milli
Micadele taraftarlar ile Padisah yanhlari arasindaki catismalar anlatilir. Diger bircok eserde de oldugu gibi, padisah
yanlilari ayni zamanda didsman isbirlikcileri olarak gosterilir. Bu eserlerde de ayni durum s6z konusudur. Ancak, bu
yaklasim pek uzun sirmez. Sonraki yillarda kaleme alinan tiyatro eserlerinde bu 6n yargidan kurtulan tiyatro yazarlari,
alisilagelmis anlatimlardan farkli olarak, dismana karsi cikan, isgale karsi koyan ve bu konuda halka dnderlik eden din
adamlarini eserlerine tasir. Milli Mlicadele'nin anlatildigi oyunlarin bir kisminda, Milll Micadele gercegini
kavrayamayanlarin sebep oldugu sikintilar ve bu sikintilari ¢ikaranlara karsi verilen micadeleler de anlatilir.
isgalcilerin kimseye kotilik etmek icin gelmedikleri; dostluk amaciyla ve padisahin talebiyle geldikleri, isgale karsi
cikanlarin padisaha asilik eden eskiyalar oldugu seklinde bir anlayisa sahip olanlarla, onlarin karsisinda yer alanlarin
mucadeleleri anlatilir. Oyunlarin temel catismasinin bu bilin¢sizlik Gzerine kurulur ve genelde ayni cevreden ¢ikmis
insanlara karsi micadele verildigi gorilir. Naci’'nin Zafer Yildizlari (1928), Necmettin Veysi'nin Glnes (1934), Yunus
NUzhet'in Hedef (1934) isimli oyunlari bu ¢cercevede dusunulebilir. S6z konusu oyunlar, devrin heyecani icinde
anlattiklari olaylari iyi tahlil edememis, alelacele yazildigi ¢ok belli olan eserlerdir. Din adamlarini anlatan oyunlarda

gordigumuz gibi, 6n yargilardan kurtulmus tiyatro yazarlari, sonraki yillarda daha basaril eserlere imza atar.

Milli Mlcadele'nin anlatildigi bircok oyunda, bu yillarda yasanan imkansizliklara da isaret edilir. Milli Mlcadele
yillarinda Anadolu’daki imkansizliklara ragmen istanbul’un gelismelere kayitsiz kaldigi vurgulanir. istanbul-Anadolu
karsilastirmasi yapilarak, savas vurgunculugu ile zengin olmus, liks icinde yasayan ve Avrupai bir hayat slirmeye
calisanlara ragmen Anadolu’da vatanin bagimsizhigi icin hayatini ortaya koyan dirlst ve 6zverili insanlarin varligina
isaret edilir. Bagimsizlik miicadelesinin verildigi zor sartlari anlatan Nizhet Hasim Sinanoglu'nun Bir Zabitin 15 Gln(

(1934) isimli oyunu boyledir.

Millf Miicadeleyi anlatan oyunlar arasinda, miicadelenin bir tarafina bakma yerine, adeta belgesel nitelikte ele alan ve
bu uzun muicadelenin butln safhalarini gdstermeye calisan oyunlar da vardir. Bu oyunlardan ilki Atatirk déneminde
yazilmistir. Fuat Edip Altan’in Tarih Anlatiyor!.. (1935) isimli oyunu, kurgulanisi itibariyle de dikkat ¢ekicidir. Mustafa
Kemal’in Millf Micadele'yi bltln safhalariyla ve belgeleriyle Meclis kirsistinden anlattigi Nutuk adli eserini hareket
noktasi olarak alan oyun, isgallerle birlikte ortaya ¢ikan, kendi topraklarinda hir ve mustakil yasama dustncesinin
kaynaklarina dikkat ¢eker. Bagimsizligin Turk milletin karakterinde oldugunu, Mustafa Kemal'in sahip oldugu tarih
bilinciyle bunu harekete gegirdigini anlatir. Bu oyunda imkansiz olanin gerceklesmesiyle Mustafa Kemal'in dehasi

arasinda iliskiler kurulur.

Milll Miicadele’den sonra kurulan, yeni ve milli karakterli bir devlet olmasi istenen yeni devletin ilkelerini anlatan
oyunlara da rastlarz. Edebiyat tarihcileri bu ylizden Cumhuriyetin ilk dénemine “sosyal fayda” prensibi agisindan

yaklasirlar. Ozellikle Halkevleri, Atatirkli yillarda bu konuda en etkin gérev yapan kurulus olur. Gérkemli bir sekilde
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kutlanan Cumhuriyetin kurulusunun onuncu yildontimd ile ilgili térenler sirasinda millt devletin dinamiklerini tanitmak
icin 0zellikle Osmanli éncesi Tlrk tarihine yer verilir. Millf kimlik ve kiltGrimazin bu yeni rejimle daha kolay muhafaza
edilecegi, hatta gelistirilecegi anlatilir. Basta Halkevleri olmak Uzere, birgok kdltirel yapilanmalarda tiyatro én plana
¢ikar. Turk tarihinin uzak dénemlerinden Milli Mlcadele’ye degin butln bir Tirk tarihi, bu slirecin saghkl bir sekilde
yUritllebilmesi icin yeni bastan ele alinir. Tlrk tarihinin cesitli dénemlerinden hareketle bu siireci dogru kullanabilecek
model kahramanlara mulracaat edilir. Bu dénemde yazilan oyunlarda Cumhuriyet iki sekilde ele alinir. Birincisi,
Cumbhuriyetin faziletlerine isaret eder, ikincisi ise Cumhuriyet rejimini 6nceki rejimle mukayese ederek farkliligi ortaya
koymayi amaclar. Birinci gruptaki oyunlar arasinda, Aka Gindiz'lin Beyaz Kahraman (1932), Mavi Yildirim (1934),
Yasar Nabi'nin inkildp Cocuklari (1933), Bes Devir (1933), Kéyin Namusu (1933), Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin
Destani (1933), Vasfi Mahir'in 10 inkildp (1933), Micteba Selahaddin Or'un Ulki Yolcusu (1937) gibi oyunlari
sayabiliriz. Cumhuriyeti bir dnceki rejimle mukayese ederek, farkhliklarini ortaya koymayi amaclayan oyunlarda ise
Ozellikle Cumhuriyetin muesseseleri anlatilarak, yeni rejimin sagladigi gelismelere isaret edilir. Cumhuriyeti dnceki
rejimle mukayese eden oyunlar, Osmanli doneminin sosyal ve siyasal hayatindaki clrimelere dikkat ceker. Osmanli
devlet anlayisinda cok fazla itibar gérmeyen, daha dogru bir sdyleyisle hizmet alamayan Anadolu insanina Cumhuriyet
déneminde itibar edildigi, hizmet goétirilmeye calisildigi, Cumhuriyetin bu insanlari ve problemlerini 6nemsedigi
anlatir. Aka GUnduz'Gn Kéy Muallimi (1932), Aziz Nogay'in Sevr'den Lozan’a (1933), Vedat Nedim'in 29 Birinci Tesrin
(1933), Vehbi Cem Askun’un Atatlirk Kéylinde Bir Ucak GUlini (1936), Yusuf Sururi Erulu¢’un Bir Gontl Masali (1938),
Yunus Nuzhet Unat'in Haydi Suna (1938) isimli oyunlari bu cercevede degerlendirilebilecek tiyatro eserleridir.
Cumbhuriyet rejimini dnceki rejimle mukayese ederek farkliligi ortaya koymayi amaclayan oyunlarin tamamina yakini

Atatlrk donemine aittir.

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra siyasi ve sosyal hayatimizda, 6zellikle kirsal kesimde meydana gelen olumlu
degismeler de Atatiirk dénemi tiyatrosunun giindemine gelir. Tarik Emin’in Bu Topraklar icin (1933) ve Rakim
Calapala’nin Kéyden Gelen Ses (1933) isimli oyunlari, Cumhuriyet’in kdy politikasi Gzerinden gelistirilir. Bilgisiz kalmis
yurt koselerine, kéylinin ufkunu acan inkilaplar sayesinde gidilece@i vurgulanir. Ziya Gokalp’in gelistirdigi “Halka
dogru” prensibinin etkili oldugu oyunlarda, kéye gitmenin sadece koydeki folklorik ve kiltlrel zenginligi kesfetmek
olmadigi; asil amacin kdye medeniyet gétlirmek oldugu vurgulanir. Stkrt Halil (Tugal) tarafindan kaleme alinan Kartal
(1936) isimli oyun, vatan sevgisi ve milll birlik ve bagimsizliga olan inang, kurucu lider olan Mustafa Kemal’e baglilikla
birlestirilerek anlatilir. Bu inang¢ sayesinde bitin zorluklarin stesinden gelinecegi vurgulanir. Ahmet Naim ve Celal
Edip’in birlikte kaleme aldigi Uzun Mehmet (1938) isimli kisa oyunda ise, tas komurind ilk bulan Uzun Mehmet'in
hikayesi anlatilarak, Askerde goriup 6grendikleri ile bir milletin talihini degistirecek bir kesfe imza atan Uzun

Mehmet'ten hareketle, bu memleketin kaderinin bilgi ve egitimden gectigine isaret edilir.

Atatlrk doneminde verilen tiyatro eserlerinin 6nemli bir kismi, Cumhuriyetin ilk kusagi dedigimiz yazarlar tarafindan
verilir. Bu eserlerden blylk bir kismi donemin heyecani icinde Milli Miicadele, Cumhuriyet, inkilaplar cercevesinde
yazilsa da Halit Fahri Ozansoy, Vedat Nedim Tor, Faruk Nafiz Camhbel, Necip Fazil Kisaklrek, Nazim Hikmet, Cevdet
Kudret gibi oyun yazarlari, Tark kaltarinin degisik unsurlarini kullanarak ulus-insa sirecini destekleyen oyunlarin
yaninda, yeni cagla birlikte degisen deger yargilari, degisim isteginin énindeki sorunlar, yeni cagda insaninin en
onemli ferdi sorunu olan ruhsal celiskiler, yine bu cagda ortaya cikan ideolojiler cercevesinde ferdin ve toplumun
sorunlarini irdeleyen oyunlar da yazdiklarini gériyoruz. Bu oyunlarda insanin inang sorunlari ve yasadiklan celiskilerin

yaninda, sosyo-ekonomik gelismelere bagl olarak ortaya ¢ikan durumlari da sorgulanir. insan toplumsal bir varlik veya
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toplumum tamamlayan parcasi olmasinin 6tesinde psikolojik bir varlik olarak da gérilmeye baslanir. Mesela, Halit
Fahri'nin Sénen Kandiller (1928) oyunu béyledir. flk Sair (1923), Nedim (1936), Hayalet (1936) Atatiirk dénemi
tiyatrosu icinde zikretmemiz gereken oyunlandir. Atatirk donemi TUrk tiyatrosu igcinde manzum tiyatronun énemli bir
ismi olan Faruk Nafiz'in Turk tarihinden ve kultirinden hareketle kaleme aldigi oyunlarinin yaninda séz konusu
dénemde Canavar (1925) ve Numaralar (1928) isimli oyunlarinda Anadolu’ya has problemleri ayni duygusallikla ele
alir. Hatta Canavar'da Anadolu yasantisinda esrafla halk arasinda sémirliye dayanan bir dlzenin varligini anlatip,
elestirdigi icin bir miiddet yasaklanir. Millf bir tiyatro ve sinema iddiasinda olan Necip Fazil, ddnemin heyecani icinde,
Tohum'da Turklerdeki istiklal askini ve mlcadele glicini anlattiktan sonra, Bir Adam Yaratmak (1938) isimli oyunda,
6lum sorgulayarak yaratilisin sirrini anlamaya calisan Hiisrev'in hikayesini anlatir. Karmasik duygularin ic ice verildigi
oyun, Atatlrk dénemi tiyatrosunda 6rnegini az gordigimiz, bireye ait saplantilarin islendigi bir oyun olmasi
bakimindan énemlidir. Necip Fazil bu oyunda ve sonraki oyunlarda bireysel huzurunun maneviyatin giclendirilmesiyle
ilgili olduguna vurgu yapar. 1931'de yazdigi Kafatasi ile kapitalist ekonomiyi sorgulayan Nazim Hikmet, Yirminci asrin
ilk ceyreginde ortaya cikan bir siyasi ideolojinin edebiyatimizdaki ilk 6rneklerine imza atar. 1932'de yazdi§i Bir Olii
Evi'nde konuyu daha sosyal cerceveye tasir. Paraya ve onun satin alma gliciine kavusan insanlar, gittikce insanf
degerlerden uzaklasir. 1935'de yazilan Unutulan Adam’'da da kismen ayni konunun islendigi; deger dlcilerini
belirleyen paranin sebep oldugu olumsuzluklari anlatir. Atatlirk donemi tiyatrolari arasinda Cevdet Kudret ve Vedat
Nedim Tér'in benzer bir tutumla kaleme aldiklari oyunlarda paranin gliciine ve emperyalist oyunlara karsi cikar. Her
lic yazar da toplum sorunlari ekonomik nedenleri ve ahlaki sonuclariyla birlikte disindr. Nazim Hikmet'in oyunlariyla
birlikte, Cevdet Kudret'in yazdi§i Tersine Akan Nehir (1929), Riiya Icinde Riiya (1930), Kurtlar (1934) isimli oyunlari ve
Vedat Nedim'in (Tor) issizler (1924), Fevkalasriler (1928), Hayvan Fikri Yedi (1929), K6r (1929), Kékstzler (1937), Uc
Kisi Arasinda (1938) gibi didaktik oyunlari bu cercevede degerlendirilmelidir. Telif eser vermenin Tirk tiyatrosuna olan
ilgiyi artiracagini diisiinen Vedat Nedim, Resat Nuri'nin aksine, baskalarinin hayati (izerine yapilan uyarlamalarin degil;
yerli yazarlarin insanimizin hayatini yansitan oyunlari sahnelendikce, tiyatronun tabana daha kolay yayilacagini
disandar.

Sonug olarak sunlari séylememiz mimkiin: Atatlirk dénemi Tirk tiyatrosunda gerek Milll Miicadele’'nin, gerekse
Cumbhuriyetin insa surecinin anlatildigi eserlerin tamamina yakini dénemin heyecani icinde kaleme alinir. Bu da tiyatro
edebiyatimizda kismen milli-romantik bir dénemin gelismesini saglar. Bu dénemde verilen eserlerin bircogu Halkevleri
faaliyetleri icerisinde yayinlanan ve oynanan eserlerdir. Bu sureg, kirsal kesimin hayatini iyi bilen, bunlari bir ideal
cercevesinde sahneye tasiyan oyunlarin yazilmasini saglar. Ozellikle inkilaplarin “telkin” ve “terbiye” yolu ile halka
benimsetilmesinde tiyatro tlrinin imkanlarinin genis 6lctide kullanildigi gorilir. CHP'nin Halkevleri vasitasiyla distur
haline getirdigi sanatin her subesine ait; “Teknik beynelmilel, ruh Tiirk, usul beynelmilel, tslGp Tirk" ilkesi tiyatro

vasitasi ile de gudullr, Turk tarihinden, Turk kaltirinden cesitli 6zellikleri ile model olabilecek kahramanlar anlatilir.

Blyuk bir inkilabr basarmanin heyecani ve gururu, belli bir 6zglivenin olusmasina zemin hazirlar. Bu 6zglivenle birlikte
Cumhuriyet rejimi dnceki rejimle mukayese edilir, Tirk milletinin erdemleri, sahip oldugu kulttrel degerler dne cikarilir.
BUtln bunlar yeni cagda yeni degerlerin ortaya ¢ikmasi demektir. Atatiirk déneminde yazilan oyunlarin bir kismi,
yasanan degisimin beraberinde getirdigi sorunlari ele alir. Bdylece Cumhuriyetle birlikte insana ve insana has
sorunlara farkh bir bakis ortaya cikar. Bu farkli bakis, temeli tarihe ve milli dederlere dayanan yeni bir milliyetgilik

anlayisinin temelini olusturur. S6z konusu milliyetcilik, halkcihk temeli Gzerine oturtulmaya calisihr.

Ataturk dénemi Turk tiyatrosunda saglikli ulus yapilanmasinin kurulacagr en musait rejimin Cumhuriyet oldugu
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vurgulanir. Cumhuriyetin bireysel tesebbiis ve hirriyetlerin teminati oldugu anlatilir. Yirminci asrin bir ulus-devlet asri
oldugunu fark eden yazarlar, oyunlarinda ulus-insa slirecin katki yapmaya calisir. Zaman zaman Osmanlinin yénetim
anlayisi, kurumsal yozlasma, toplumsal ¢liriime -cogu zaman 6n yargih bir bicimde- elestirilir. Halk yeni asrin bir degeri
olarak gecikmeli de olsa bizde de dne ¢ikarilir. Bitin bu oyunlar, hem Cumhuriyet rejiminin éneminin kavratiimasi,
hem de Cumhuriyet dncesi yasanan zorluklarin anlasiimasi acisindan son derece 6nemlidir. Ayrica s6z konusu

oyunlarin yakin tarihimize farkl bakis acilari getirdigi ve bunun yeni nesiller Gzerinde faydali olacagi da bir gercektir.

Atatiirk donemi Turk tiyatrosu, degisen diinya diizeni ve buna bagli sorunlari az da olsa ele alir. Osmanl devletindeki
cUrimenin sebep oldugu olumsuzluklar aile ve bireyin problemlerinden hareketle ele alinirken, yeni asirda bunlarin
Ustesinden ne sekilde gelinecegi de tartisilir. Milli Micadele'nin kazanilmasi, Cumhuriyetin ilani ve inkilaplarin
gerceklestiriimesinin heyecani ve Atatirk’in karizmatik kisiligi, birka¢ yazarin eserinde emperyalizm ve kapitalizmin

elestirisi seklinde kendini gosterir.

Atatiirk dénemi Tlrk tiyatrosu, tiyatro-cumhuriyet iliskisi icinde, yeni bir tiyatro anlayisinin dogmasina zemin hazirlar.
Atatiirk’ten sonraki donemde icerde ve disarida meydana gelen gelismeler tiyatronun konularini genisletir. Ozellikle
1950’den sonra, tiyatro yazarhd, tiyatro elestirisi, tiyatronun teorik ve estetik sorunlari daha kapsamli bir sekilde ele
alinir. Dil ve Tarih Cografya Faklltesinde kurulan tiyatro kirslsU, tiyatroyu bilimsel ve estetik acidan ele alan yeni
kurumlarin kurulmasina zemin hazirlar. Devlet tiyatrolari yurt sathina yayilir. Devlet tiyatroya dogrudan ve dolayli
destek vermeye devam eder. Bugln tiyatro adina sahip oldugumuz batin zenginlikler siiphesiz bu gayretlerin
neticesidir.

Abdullah SENGUL
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